El Senado y la Honorable Camara de
Diputados de la provincia de Buenos Aires
sancionan con fuerza de

LEY

Articulo 1.- Decldrese Personalidad Destacada de la Provincia de Buenos Aires a la

poeta y ensayista bonaerense ALICIA GENOVESE; en el marco de lo establecido en el
articulo 5° dela Ley N* 14622.-

Articulo 2.-Comuniguese al Poder Ejecutivo.
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FUNDAMENTOS

El presente proyecto tiene por objeto declarar Personalidad Destacada de |a Provincia de
Buenos Aires a la poeta y ensayista bonaerense Alicia Genavese,

Alicia Genovese nacid en Lomas de Zamora en el afio 1953. Es Profesora en Letras,
egresada de la Universidad de Buenos Aires.

Residid durante cinco afios en Estados Unidos donde obtuvo los titulos de Master of Arts
y PhD en literatura latinoamericana en la Universidad de Florida, su frecuentar con el norte del
estado estadounidense de manantiales vy pantanos, la hicieron buscar un sitio similar en
Argentina.

Siguiendo la tradicién literaria bonaerense, encontrd en su regreso a mitad de la década
de los noventa, un remanso en el delta del Parana.

Se ha dedicado a la docencia universitaria en la Universidad de Buenos Aires y como
Decana del Departamento de Literatura de la Universidad Kennedy, colaborando con trabajos
de critica literaria en revistas y suplementos especializados. Varios poemas de su autorfa
fueron traducidos al inglés y al francés.

Publicd criticas v notas periodisticas en diversos suplementos culturales y revistas
especializadas. Entre sus libros, se cuentan: Ef ciefo posible (1977); £l mundo encima (1982); El
borde es un rio (1997);

Sobre su obra Lo doble voz. Poetas argentings contempordneas {1998); Quimica diurna
(2004); La hybris (2007); Aguas (2013); La linea del desierto {2018); Ahi lejos todavia (2018);
Sobre la emacion en el poema {2019), y Oro en la lejania (2021).

Es autora de dos libros de ensayo, de rigueza en la materia de la poesia argentina, donde
aplica un tratamiento minucioso sobre las formas, la semiologia y las biisquedas de la poesia
nacional.

El primero de ellos, —La doble voz. Poetas argentinas contempordneas (1998)—, analiza
desde una perspectiva de género la creciente produccidn literaria de escritoras argentinas en
el periodo inmediatamente pasterior a la recuperacién democrética de 1983, en un proceso en
el cual las autoras son a la vez sujeto v objeto del hecho poético, tesis que queda reflejada en
el thtulo del trabajo.
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Como explicara la Investigadora Rayén Dalana Pozzi, en La Aljaba Segunda época,
Valumen XX, sobre la estructura poética de Genovese, sobre la conceptualizacién de La doble
voz. Poetas argentinas cantempordneas 1;

Desde 1977 ~afio en que aparecid su primer poemario-, su predileccidn por la poesia se ha
complementado con preocupaciones de género, que se perciben en primer plano en poemarios como
Andnima {Editorial Tierra Firme, 1992) y La hybris (Bajo La luna, 2007} y que se aglutinan en el libro La
doble voz. Poetas argentinas contempordnegs. Fsta obra, publicada originalmente en 1998 como
resuftade de su tesis doctoral, se ocupa de delimitar una zong del campo literario que comienza a
visualizarse con mayer claridad a partir dei retorno a la democracia en ei pafs en 1983, Se trata de la
proliferacién de escrituras de mujeres que dejan de ser una rareza en el caudal de libras literarios que
circulan en la 8paca. Si bien, coma aclara Genovese, otras poetas las habiun precedido {como Alfoensing
Storni o Alejandra Pizarnik), en el periodo de estudio recortado que se extiende desde 1983 ¢ 1993 se
registra una abundante produccidn literaria a carge de un ndmera creciente de poetas mujeres. Este
dato, que la autorg corrobora mediante un relevamiento de escritoras y obras, reviste gran
importancia puesto que tradicionalmente las mujeres ocupaban el lugar de objeto en lo poesla, no de
sujeto, Por esta razén la categoria de doble voz que anuncia desde el titulo se instrumenta con el fin de
atender a ese didlogo entre la cultura dominante v el iugar especifico gue ocupa lu mujer cuando
asume el Jugar de enunciacién, es decir, cuando tema la palabra. La categorfa de doble voz implica una
primera voz, agueile que se teje en el discurso social hegemdnico y que responde también a las
exigencias de la critica y a las pautas del canon literaric (marcadomente androcéntrico); y una sequnda
voz que se presenta como una disonancia que dialoga, burla, confronta a la primera.

{..)

Genovese precisa su posicionamiento; se distancia de la critica alentada por los tedricos
estructuralistas que decretaban la “muerte del autor” {Roland Barthes, Michel Foucault) para insistir
en la importancia del lugar de enuncigcion, es decir, intenta desarticular o neutralizacién de las
diferencias que se imprimen en los textos en funcidn de la situacién o posicion gue asume un/a autor/a
frente a la cultura hegemdnica.

Cabe remarcar gue Genovese no propone volver a explicar la obra a través de la biograffa de su
autor/a sina considerar la posicién del sujeto (sacial} en su insercién en una cuftura androcéntrica. Por
ello insiste en que las escrituras de esas poetas contienen un “plus”, algo que excede lus estéticas o las
que se las asocia (neobarrose, neorromanticismo, ehjetivismo) y que también escapa a los categorlus
tradicionales de andlisis literario: ese “plus” la autora lo interpreta como resonancia diferenciadora
vinculada al lugar de enunciacion. En este sentido, algunos criticos sefialaron con pasterioridad que la
propuesta de Genovese es riesgosa en tanto delimita un corpus de estudio a partir de un dato emplrico
que es la condicion de mujeres de los escritoras y aborda la lectura de las obras desde una categoria
tedrica que seflala la existencia a priori de dos voces.

En cuanto al primer aspecto, pora la quiora se trata de admitir que las mujeres asumen un lugaor
de enunciacién diferenciado frente a una socfedad y un campo literario notorigmente androcéntricos.
Ahora bien, en la actualidod también se podria objetar Ja preeminencia de una mirada que no escapa a
la dualidad masculino/femening, pero a nuestro entender esas limitaciones ne invalidan ni la riqueza
del aporte nl su necesidad si consideramos que La doble voz... constituyd en los afios ‘90 une de jos
primeros abordajes sistemdticos de un corpus tan heterogéneo como, por entonces, indeterminado.

En cuanta al segundo aspecto, la categaria de doble voz resuita para Genovese mds un punto de
partida que un condicionante para sus lecturas. Si bien esa perspectiva tedrica brinda unidad a sus
estudios y le permite dar cuenta de un fendmeno mds amplio, ta autora centra su atencidn en clnco
poetas que lee atendiendo a lo complejidad estética que sus obros presentan, sin cefilrlas sdlo a la
comprobacidn de uno doble voz. Genovese examing las producciones de lrene Grus, Tamard
Kamenszain, Diana Beliessi, Maria del Carmen Colombo y Mirta Rosenberg. Lo doble voz en esas
podticas se delinea por ejemplo en Jos modos de resignificacién del espacio doméstico en Grus y

1
La doble voz. Poetas argentinas contempordneas - Rayén Daiana Pozzi (2016}
https://dialnet.uniriaia.cs/descarga/articylo/6115812 pdf
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Kamenszain; en el jardin entendide como frontera entre lo publico y lo privada v como lugar de
creacidn poética en Bellessi; en la apropiacién de tradiciones marcadamente androcéntricas como el
tango o el género gauchesce en Colomba; o en el cuidado formal y el distanciamiento gue proponen un
modo de hacer poesia alejade del estereotipo del sentimentalismo en el caso de Rosenberg.

()

La doble voz... se presenta entonces como un estudio arriesgado en su contexto de produccion,
como un gporte gue enriguece fos modos de lectura atendiendo a una perspectiva de género y como
una invitacidén a leer poesia.

El segundo se titula Leer poesia. Lo leve, lo grave, lo opaca publicado por el fondo de
Cultura Econdmica en el afio 2011 y reeditado en 2016,

la Doctora e investigadora, Marfa Lucfa Puppo, profundiza el ensayo, estableciendo
ciertos enclaves de la profundidad y hondura de Genovese, a través de una resefia
desmenuzada del texto.’

Alicia Genavese lleve por subtftulo Lo leve, o grave, lo opaco. El binomio de Sucre dio paso
a una trfado de adjetivos sustantivados, £l nuevo terceto i inician dos categorias Inéditas que
propone la autora —lo leve, lo grave— y lo cierra aguello que desdfia ln transparencia aludida
por el venezolano -lo opaco-, que bien puede ser otro nombre purd lo ohlicuo, lo oscuro, la
mdscara que invocd Lezama. Los ensayos de Guillermo Sucre proponian Jecturas de los poetas del
modernismo y de las vanguardias de principios del siglo XX, aunque eshozaban también un
panarama poética de los afios sesenta y setenta; los de Alicia Genovese siguer mayormente las
pistas de la poesfa de la segunda mitad del siglo pasado, pero abren el juego para pensar el
estado de cosas a comienzos de este siglo XXI. Un eje central de la reflexidn contintia siendo, ayer
como hov, ese instante en que el poemd ndce y se define como tal, ese acontecimiento gue es la
aparicion de un lenguaje. Dicho esto creo que es pertinente leer ambos fibros en wna misma
genealogin que combina teorfa y practica, claridad y sutileza, rigor y solidez que no ren uncian a
la metdfora y el vuelo,

Coma en los ensayos de Poe y Valéry, en elios la inteligencia seda la mano con la intulcidn,
el pensamiento baila una danza sensual con la libertad poética. Leer poesia, Lo jeve, lo grave, lo
opace tiende muchos puentes a los lectores, Es un libro que podemos recorrer en un orden linear
o de acuerdo con un mapa propio, siguiendo los destinos anunciados en cada una de sus partes:
la modernidad, lo utiiidad v no actualidad de lo poético, el sujeto, el imaginario. Nos ofrece
distintas entradas al texto lirico, que deviene entonces jardin de senderos que se bifurcan,
continuidad delos parques de la memoria y el deseo. Puntualiza miftiples modos de aborduje que
rechazan una definicién unfvoca v atemporal del género: el poema es fibido y affectus tanto
coma un hacer técnico pertinaz v paciente, un huceo en los pliegues de Ja biograffa tanto como
un ethosque interviene activamente en la historia.

()

Mds allé de la magen, elocuente por si misma, los ensayos exploran distintas maneras de
entender el espacio poético. Hay autores cuya obra es una larga pardfrasis alrededar de un lugar
esencial, como jo pruebo A. Genovese al analizar el rol que cumple el rio en la poética de Juan L,
Ortiz,o ef jardin en Marosa di Giorgio. Para dar cuenta del lugar, lo escritura poética pasee un
arsenal de recursos retoricos.

(...)

2 Revista Letras de Facultad de Filosoffa y Letras (UCA} Ném, 69-70 {2014): Teorfa y andlisis del discurso lfrico.
https://erevistas,uca.edu.ar/index.phn/LET/article/view/1687/1575




A. Genovese, su propuesta de “leer el grado de distancia que el poeta establece con su
objeto a través de la ubicacién del yo poético” (78). Seqgiin esta férmula, el Yo qgue enuncia el
poema se define por su distancia o cercania con respecto a los abjetos o hechos que nombra;
esto permite —con Kddte Hamburger— devalverle al sujeto poético su rol de “enunciador de
realidad” sin caer en el biografismo ingenuo. El vinculo entre espacie y poema estd pautado por
la potencia y ductilidad del imaginario, Hoy las ciencias sociales recurren u este concepto, que
tiene una rica tradicion en los estudios de literatura, E! imaginario espacial pone de manifiesto,
como la puntadel iceberg, el insondable trasfondo simbdiico y libidinal de los textos.

{..) En el espacio poético pueden convivir y engarzarse zonas referenciales, fragmentos de
relatos, escenas reconocibles que empujan dentro del poema lo concrete; pero ese mundo
objetive es arrastrado desde una captacién subjetiva que o agluting, aun en su aparemnte
desorden. En el poemu, el mundo representado sale de la indiferenciacion con la que se presenta
en el mundo real, se mezcla con procesos subjetivos, se asociacon los contenidos inconscientes
que todo poema lleva en su lenguaje, esa agua barro-sa y mezclada con sedimentos, empujoda
desde su energla compositiva. (33-34).

Por otra parte, Jo materialidad espacial de los significantes se vincula con su textura
fdnica, porgue un poema es también ritmo, musica, sonido. Metal brufiido, dleo trabajade en
sucesivas capas, el poema es sélo “ilusidn de su emisién Gnica” y “de su dic-cion esponténea”
{38). El ritmo como dindgmica es el resultado de una operatoria dificil que requiere de un oido fino
v del equilibrio momentdneo al que se habitia el poeta como surfer(37-44).

{..) el andlisis de A, Genovese de algunos textos de lo lamada poesfa argentina de los 90
(143-164): sin anular la singularidad de coda obra y de lo poética de cada autor, es posible
rastrear caracteristicas comunes (la opcién por el espacic de la calle, ja recurrenhcia de marcas
comerciales y el lenguaje publicitario) que remiten a un misme aire en comun, es decir, a und
misma semiosfera. Y cancluye velviendo o los comienzos. En sus palabras prefiminares, A G.
declara que sus ensayos “buscan ublcar puertds de acceso al lenguaje poético, mds alid de los
textos y autores elegidos” (9),

Cree que cuanda terminamos su lectura experimentamas io sensacidn de estar bien
equipados para el vigle, mejor preparados para tomar por asalto la letra, correr los cerrojos y
poner a girar Jas llaves gue custodian cefosa-mente la significacién del poema. No existe ninguna
via mds rapida para adentrarse en la hondura de la lengua.

Su faz poética es reconocida y premiada en diferentes instituciones culturales de enorme
prestigio, creando una produccidn notable para la poética bonaerense y latinoamericana.

Entre sus premios y distinciones se encuentran: Tercer Premio del Gobierna de la Ciudad
de Buenos Aires. Bienio 1992-93, par Andnima; Mencién de Honor del Fondo Nacional de las
Artes al libro £ borde es un rfo, 1996; Beca Nacional a la produccién creativa en Letras,
otorgada por el Fondo Nacional de las Artes, Secretaria de Cultura de la Nacidn, 1999; Beca
Guggenheim en poesia en 2002; Premio Nacional. Reconocimiento especial en libro de poesia,
2013.

Por el libro Aguas; Primer Premio Municipal (2010-2011) Premio de poesia del Certamen
Internacional Sor Juana Inés de la Cruz 2014, otorgado por la Secretaria de Cultura de Meéxico
por La contingencia.

Por todo lo expuesto, por su destacada trayectoria como docente, poeta y ensayista
literaria; por ser Alicia Genovese una escritora bonaerense que supo conquistar can su poesfa
no sélo al plblico argentino sino también al latinoamericano, siendo su vasta obra parte del
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patrimonio cultural de nuestra querida provincia, solicito a legisladoras y legisladores
acompafien con su voto el presente Proyecto de Ley.




